L. DIE LOHAN

Die auf den Tafeln 17—19 abgebildeten
Gemélde gehdren dem Inhalt nach zusammen;
jedes bringt einen Lohan, eine jener merk-
wiirdigen Heiligengestalten des ostasiatischen
Buddhismus, iiber die schon frither an dieser
gtelle bertchtet worden ist®,

Ein Arhat oder, wie der chinesische Name
dafiir lautet, ein Lohan, ist, wie Rousselle
sehr richtig gesagt hat, dic Verkérperung des
heroisch-asketischen Ménchsideals, und zwar
ist dies Ideal das des Hinayana. Den Titel
Arhat, der ,,Wiirdiger, Verehrungswiirdiger*
bedeutet, erhilt der, der schon zu seinen Leb-
zeiten den Zustand erlangt hat, der eine
Wiedergeburt ausschlieBt, und zwar in Be-
folgung der Lehre des Buddha®.

Der Arhat, der sich schwer um seine Ex-
losung gemitiht hat, gibt sich, wenn er dies
Ziel erreicht hat, damit zufrieden; er wartet
nur mehr auf den Tod. Diese Einstellung hat
dem Hinayana immer wieder von seiten des
Mahdyfna den Vorwurf der Engherzigkeit
und des schnéden FEgoismus eingetragen;
man hélt ihm dann gerne das eigene Ideal des
Bodhisattva entgegen, der auf die Erlssung
fretwillig verzichtet, um die Glaubigen zu
retten, die sich vertranensvoll an ihn wenden.,
Das geschieht, indem er ihnen seine Ver-
dienste abtritt; damit wird die Idee der Gnade
eingefihrt, und das ist einer der kapitalen
Unterschiede zwischen Hina- und Mahayana.

Nun wurde im Jahre 652 n. Chr. von
Hian-Dsang ein Mahiyana-Text tibersetzt,
der sechzehn auserwihlte Lohan mit Namen
aufzghlt, die der Buddha beauftragt habe, in
den verschiedenen Gegenden der Welt iiber
die Reinhaltung der Lehre bis zur Ankunft
des Maitreya zu wachen; diese Arhat miissen
also auf die endgiittige Erlésung verzichten,
und noch weiter am Leben bleibene. Schon
zwischen 317—420 war ein Hinayana-Text

libertragen worden, die Sariputrapariprecha

. E. Rousselle: Die typischen Bildwerke des bud-
dhistischen Tempels in China, VIII: Heilige. Sinica
VIIY2, p. 6211, )

® Hat einer dies Ziel aus eigener Uberlegung erreicht,
behilt aber seine Erkenninisse fiir sich, so heilt er
PTatyekauddha nein fir sich allein Erleuchteter®,

¢ 5. Lévi—E. Chavannes: Les 16 Arhat Protecteurs
de la Loi. Journal aglatique 1916, p, 25.
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(B. Nanjio 1152, Ts. isk. 1465), nach der der
Buddha vier Ménche fiir diese Aufgabe be-
stimmt habe® Gegen 437 n. Chr. iibersetzte
dann der chinesische Priester Dau-tai das
Mahayana-avatara-§astra (B, Nanjic 1243,
Ts. isk. 1634), worin schon sechzehn Arhat
als Schittzer der Lehre erscheinen, wenn auch
nur Pindola und Rahula mit Namen genannt
werden und die dbrigen sich mit einem sum-
marischen ,,u. s. w.* begniigen miissen®.

Es wurde mit Recht darauf hingewiesen,
dal hier eine Angleichung des Hinayéna-
Ideals an das Mahayana-Ideal, also des Arhat
an den Bodhisattva, vorliege: beide ver--
zichten, der eine auf GeheiB des Buddha, der
andere aus freien Sticken, auf die ewige
Ruhe, um im Dienste des wahren Glaubens
fiir das Heil der Menschheit zu wirken,

Darstellungen der Lohan hat es von der
Zeit an gegeben, als die entsprechenden
Texte ins Chinesische ibertragen worden
waren; s0 haben die beiden Ménche Fa-yuan?
und Fa-ging? zwischen 465—471 ein Bildnis
des Pipdola geschaffen, und bald nachher hat
Dschang Seng-yu?, einer der gréBten Figuren-
maler der Vor-Tang-Zeit (tatig ca. 500 bis 520),
die sechzehn Lohan auf einem Bild vereinigt.

Der Erste, der Serien von sechzehn Lohan
gemalt hat, scheint Lu Leng-kia%, ein Schiiler
des grofien Wu Dau-dsi® (ca. 700—760), ge-
wesen zu sein; er hat mehrere Serien von
sechzehn Einzelbildern geschaffen, und die
Heiligen auch einmal in Zweiergruppen -zu-
sammengestellte,

Im folgenden Jahrhundert lebte der
Maler, der sich in Ostasien durch seine Arhat-
bilder unsterblich gemacht hat: Guan-hiu®
(832—912). Er bildete seine Lohan als knor-
rige alte Minner, von abstoBendem Auberen,
mitzerbeultem Schidel, eingefallenenBacken,
zahnlosem Mund, mit riesigen Nasen und
vorstechendem Kinn, unordentlich und un-
rasiert; oder mit fettem, schwammigen Ge-
sicht. Auf die Frage, wo er denn derartig
greuliche Menschen gesehen habe, antwortete
er:,,Im Traum®.

Der Tempel Kadaiji in Kydto besitzt eine
Serie von sechzehn Lohanbildern, die als eine -
authentische Arbeit des Guan-hiu gelten.
Eines davon bringt die Tafel 18: ein aklterer

aThid. p. 193. b Ibid, p. 203, 269, < Ibid. p, 277,
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Mann sitzt auf einem abgeplatietenFelsen, mit
geschlossenen Augen meditierend. Fin miich-
tiger Kopf, unrasiert und mit lang herab-
héngenden Brauen: man spiirt, daB da ein
gewaltiger Geist dahinter steckt, der das
Gesicht in schweren Kampfen gefurcht hat.

Im Vordergrund rechts bietet ein kleiner

Affe, sehr dngstlich wegen der Stérung, einen
Bliitenzweig an. Tiere, die Bliiten bringen,
gehdren zum elften Arhat Rahula; fir ge-
wohnlich sind es zwei Rehe oder Ziegen®a,

DaB das Bild sehr alt 1st, steht fests nach
der Tempeltradition soll die Serie vom
Priester Shunjs im Jahre 1211 n. Chr. aus
China mitgebracht worden sein; sie sei das
Geschenk einer chinesischen Nonne an den
Japaner gewesen, weil der einem der acht-
zehn Lohan sehr #hnlich gesehen habe, Man
sieht, daB auch im Fernen Osten ein Mann
nicht schén zu sein braucht, um Eindruck zu
machen,

Ein zufillig getroffener Kunstkenner habe
dann Shunjé, noch in China, dartiber aufge-
klirt, daB die Bilder von der Hand des Guan-
hiu seien. Obgleich der Bericht von achtzehn
Lohan spricht, und nur sechzehn da sind, so
mufl doch diese Reihe gemeint sein. Ob die
Bilder nun tatsichlich originale Werke des
Guan-hiu sind, 1aBt sich schwer entscheiden.
Die Notiz im I-dschou ming hua hu® {vor
1005 n. Chr.}, daf seine Arhat in einer Land-
schalt oder auf einem Felsen sdben, und
durch ihr fremdartiges Aussehen die Leute in
Verwunderung gesetzt hitten, 148t sich woh)
auch auf die Bilder des K3adaiji beziehen; sie
verhilft jedoch nur zur Bestimmung "des
Typs, aber nicht zum Urteil iiber echt oder
nicht echt. Ganz sicher ist nur, dafl die Serie
auf Arhatdarstellungen zuriickgeht, die im
X. Jahrhundert iiber ganz China verbreitet
waren, denn einer der Lohan des Kadaiji, der
funfte Arhat Nakula, ist wiedergegeben, wie
er sich gerade den Riicken kraizt, und die
gleiche Figur, in derselben Haltung und der-
selben Tatigkeit, findet sich wieder auf der
rechten Wand der Héhle 76 i Dun-huang,
die ins X. Jahrhundert datiert werden muf3b.

8 Die Identifizierung wird ermiglicht durch die
Serie von 16 Lohan in Boston, Werken des Lu Sin-
dschung7 {XT{I. Jahrh.}, die in Kartuschen dje Namen

der Heiligen tragen (cf. O. Sirén: Peintures chinojses
dans les Coll. améric., PJ, 67)

b P, Pelliot: Les Grottes do Touen-houang, Paris
1914—1924, Pl 151. :

Nimmt man hinzu, daB die Form der

platte auf dem hier gebrachten Bild die ;(;}11
ist wie in der Héhle 76 in Dun-huan \ :
daB sich die kleinteilige F ormgebung ¢, :;]
X. Jahrhunderts in der Darstellung de

Felsens gut erkennen 1aBt, so kann may mj Bl
gutem Gewissen behaupten, daf der Serie ge e

derts zugrunde liege; dafiir spricht auch ¢
Vergleich des Faltenwurfs mit dem mitte]
méfigen Priesterbild aus Dun-huang
British Museum, das aus dem X. Jahrhyy,
dert stammt® Nach den oben angefiihrie,
. Notizen steht die Reihe auch dem Inhg
nach einer Arbeit des Guan-hiu sehp nahe;

Die Lohan des Guan-hiu waren etwag

nur das. Fremde und HiBliche; denn das
VIIL Jahrhundert hatte das Ideal der vojp:
endet harmonischen Erscheinung als das
kiinstlerische Ideal schlechthin ausgebildet,
und da miissen derartige Gestalten wie ride.
Bettler in einer Hofgesellschaft gewirkt
haben. Und obgleich das die Absicht des
Malers war, so steckt da doch mehr dahinter
als Originalititssucht: aus den tiberirdisch
vornehmen Geschépfen in reichen Gewin-
dern, als die wir uns die Arhat des VIII. Jahr--
hunderts werden vorstellen miissen 0
hébliche Bewohner dieser Weit geworden; - | da

lich gestimmten Gemeinschaft von Glin-
bigen, sondern Vorbild und Ansporn fiir den
Linzelnen; als wichtig und wertyol] gilt nun
die individuelle Existenz, die individuelle .
Leistung und die individuelle Erlésung. Dami
ist der Arhat wieder, nach langen Umwegen
und unter grundsitzlich verdnderten Be
dingungen, in seine alte Stellung eingeriickt:

Der Lohan auf Tafel 17 gehort zu den
wenigen wahrhaft monumentalen Heiligen-
bildern Ostasiens. Der Arhat sitzt medi-
tierend in einer natiirlichen F elsennische, die
seltsam hellen Augen blicklos in die Ferne
gerichtet. Die stille GroBe der Erscheinung
beruht in der Hauptsache auf dem klaren
Aufbau der Gestalt mit jhrem Kontrast der
ragenden und gebreiteten Formen, auf der
sprechenden Ubereinstimmung dieser F ormen

# Sir Aurel Stein: Serindia, Oxford 1921, PL ¥7.




:t dem Format, und dem ruhig schénen
I(I;lglmg der Linien. Die Tektonik des Karpers
:-derholt sich im Kopf: da kann man einmal

ung 4 <ehen, was ein klar gebauter Schiadel ist.
ling 4 : Da’rgestellt st der dritte Arhat, Kanaka
man m Blﬁmd"ﬁja’ in der fiir ihn charakteristischen
Serie ¢ Haltung, Kileidung und Situation. Meistens

ringelt sich um ihn eine lfiesig_e Schlal?ge, die
¢r gar nicht bemerkt; hier sind es ein paar
Spatzen, die um 1hn herumspielen.

Die Chinesen, und in ithrem Fahrwasser die
Japaner, haben die Lohanbilder in zwei
groBe Gruppen eingeteilt, die sie auf die
Werke des. Guan-hiu und die des Li Lung-
mign® (ca. 1040 bis ca. 1106) zuriickfiihren,
wobei Werke wie das zu besprechende zur
zweiten Kalegorie gerechnet werden. Von
Guan-hin und seiner Leistung kann man sich
- ungefahr eine Vorstellung machen, von Li
Lung-mién weill man, auf Grund der Nach-
als_ dag “richten iiber ihn, daB er so was wie ein grofler
UnzeitgeméBer war, ein Klassizist in einem
~malerischen Zeitalter, der sich véllig der
‘Linienkunst der Tangzeit verschrieben hatte.
. Er war der Abgott eines kleinen, hochange-
_sehenen literarischen Zirkels, und das hat
. ihm, weit Uber seine Leistung hinaus, in
‘ China Ruhm und Ehre durch die Jahrhun-
derte gesichert.

Wenn also von einem Bild behauptet wird,
dafl es irgendwie mit Li Lung-mién zu-
-sammenhinge, so wird man, in den meisten
- Fallen, besser sagen, daB sich darin noch et-
«was vom Stil der klassischen Tangmalerei er-
halten habe. Im vorliegenden Falle lebt in der
- tektonischen Komposition und der schénen
- Linienfiithrung zweifellos noch viel vom Bild-
und Formideal jener Epoche fort; aber das
- Ganze ist doch von der dazwischen erfolgten
Wandlung des Geschmacks nicht unberiihrt
-geblieben, denn selbst ein so geringes Mal}
- von malerischer Verunklirung, wie es sich
~¢twa dort zeigt, wo das Gewand sich am
Boden bauscht, wire frither schwer méglich
- Béwesen, par nicht zu reden von der unge-
wohnlich breiten und weichen Behandlung
. der Felsen. Auch die neun Spatzen, die sich
~auf dem entriickten Heiligen niedergelassen
: haben, sind in der sehr lockeren Manier des

ausgehenden XII. und XIIL Jahrhunderts

Wiedergegeben.

Es llegt im Wesen der religidsen Kunst,
da8 sie zaher am Alten hingt als die profane

claren.
it der’
f d_e '
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Kunst, und fiir Neuerungen nur schwer zu-
ganglich ist; entziehen kann sie sich ibnen
natiirlich nicht, aber sie gibt ihnen méglichst
wenig Raum.

Das ist nun grundsitzlich anders bei dem
Lohan des Mu-ki (Mou-hi)0 (1181 bis ca. 1270)
{Tafel 19). Inhaltlich deckt sich das Bild mit
dem eben besprochenen : Kanaka Bharadvija,
so tief und unbeweglich in der Versenkung,
dafl die Tiere der Wildnis thn gar nicht mehr
als etwas Andersartiges empfinden. Hier hat
eine BRiesenschlange thren Kopf in seinen
SchoB gelegt und starrt ihn mit gedffnetem
Rachen an.

Aber was fir ein abgrundtiefer Unter-
schied der Auffassung! Dort ein Geistesrecke
von lauterster Erhabenheit in Haltung und
Ausdruck, hier ein alter Mann, unscheinbar,
zusammengesunken, mit verschwollenen, ge-
schlossenen Augen, alles eher als heroisch 1m
Aussehen, Dort ist die straffe Gestalt un-
mifverstindlich die Hauptsache, sie fiillt die
Bildfliche fast ganz aus; hier sitzt eine kleine
Figur in der Mitte einer Landschaft, sie
scheint auf den Wolken zu schweben, die von
unten und der rechten Seite her kommen,
und dem Auge im niichsten Moment diese
seltsame Erscheinung verhiillen werden.

Es kommt hinzu, dal das Bild ein reines
Tuschebild ist, also auf jede Farbe verzichtet.
Was da fiir eine Absicht dahinter steckt,
habe ich erst kiirzlich an dieser Stelle aus-
einandergesetzt: die Monochromie soll die
vollkommene FEinheitlichkeit der Bildwir-
kung gewihrleisten®. Was es heilit, eine Figur
in einer Landschaft untergehen lassen, kinnte
man an diesem Bild am besten demon-
strieren. Hier mufite der Maler sogar etwas
unternehmen, um die menschliche Gestalt
ein bifichen herauszuheben, weil der Be-
schauer sie sonst leicht fiir ein Stiick Natur
halten kénnte; er tat das, indem er einen
zarten, verflieBenden Kranz dunkler Flichen
um die Figur legte, die sich so ganz unauf-
dringlich abhebt. :

Die  unlésbare Formverschlingung und
Formbewegung, die erst jetzt, in dieser
spaten kinstlerischen Entwicklungsphase
moglich geworden war, gibt dem Bild aber
auch einen total verschiedenen Ausdrucks-
gehalt. Es geniigt nicht zu sagen, daB der
Lohan der Sammlung Murayama (Tafel 17)

® Sinjca X/1, p. 12.
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die Verkérperung einer heroischen Gelstes-
haltung sei, und der Liohan hier nichi; hier
ist die echt chinesische Auffassung von der
Einheit und Verbundenheit aller Kreatur mit
kongenialen Mitteln zur Anschauung ge-
bracht, und die fremde Vorstellung vollig
eingeschmolzen. So daB man ganz gut sagen
kénnte, hier sei kein Arhat mehr, sondern ein
Siénl! dargestellta,

II. DAS GUAN-YIN-TRIPTYCHON DES
, MU-KI

Nach dem, was eben iiber den Lohan des
Mu-ki gesagt wurde, eritbrigt es sich, das be-
rihmie Triptychon des gleichen Meisters jm
Daitokuji (Tafel 20—22} nach Auffassung
und Stil zu analysieren: es handelt sich wm
die gleiche Einstellung und die gleiche Form-
gebung. Auch hier geht die Absicht dahin, die
Einzelform unter keinen Umstinden sich
verfestigen, sondern alle Elemente in einer
hoheren Einheit aufgehen zu lassen.

Es gibt aber noch einen anderen Stand-
punkt, von dem aus ein solches Werk sich
betrachten 1aft; der -gewaltige Umbruch
zwischen der Kultur der Tang und der Sung
wird dabei besonders stark zum BewuBtsein
gebracht.

Das alte Kulthild, sei es nun Wandgemilde

-oder Rollbild, war ganz darauf abgestellt nach
aullen zu wirken: es sollte erheben, anspornen
oder abschrecken, mit einem Wort wie eine
Predigt sein, die sich an die Glaubensgemein-
schaft als Ganzes wendet. Diese selbstver-
stindliche, unbewuBte Gemeinschaft lockerte
sich immer mehr, und weiter oben habe ich
darauf hingewiesen, daB die Lohan des Guan-
hiu, der Auffassung nach, schon eine Absage
an das alte Ideal vorstellen, wenngleich sie
sich, der Form nach, noch an das alte Schema
anschlieBen. Der RiB war aber da, und es
wire kindisch, sein Vorhandensein mit dem
Hinweis leugnen zu wollen, da8 die Mehrzahl
der religiésen Bilder in der alten Art weiter-

# Der Lohan Tafel 19 zeigt an Stelle der Willens-
betonung meditative Ergriffenheit und Einswerdung
mit der Natur. Damit ist eine Annéherung an dag
taoistische Ideal gegeben. Der Sisn wird vorn mit
»,Mensch®, hinten mit schan »Berg"”  geschrieben,
Das ist lautliche Andeutung aber zugleich Cosignificum
fiir einen heiligen Adepten, der Unsierblichkeit erlangt
hat und fern vom roten Staub der Weltlichkeit zur
reinen Natur zuriickgefunden hat und dabei in den
Bergen schweift. Anm. d. Herausgebers.
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fubr. Entscheidend ist, daf gerade die
ten Meister der Spitzeit einige Werke el
giésen Inhalts hinterlassen haben, dj, be,
weisen, daB sie gerade das Gegentei] Vo
starker AuBenwirkung anstrebten: jhye By
der sollten, im strengsten Sinne des Warte,
zur Hinkehr zwingen. Sie wenden sich highy
mehr an die Menge, an die Gemeinschyg,
sondern an den Einzelnen, ja, Auffassung .’
Stil erlauben es sogar
und Gebildeten, sie zu verstehen,
Die Bilder buddhistischen Inhalts, g;
Mu-ki hinterlassen hat, gehdren zu diq
Gruppe, ebenso die seines Zeitgenossen Liang
Kail? Auf dem hier gezeigten Triptychey
spricht schon die Zusammenstellung do,
Motive aus, daB man sich in bewuBtey;
Gegensatz zu der alten Auffassung steheng
empfand: hier ist nicht allein die monurme
tale Isolation der Hauptligur aulgegeben;
sondern die frither ablichen figuralen B
gleitthemen sind obendrein nach durch Tie
ersetzt worden. GewiB, Kranich und lan
armige Affin haben hier ijhren entspreche

grif;

ser

samkeit des Fdlens,
opfernde Liebe. Entscheidend ist aber dahe
dafi damit die uralte chinesische
bolik in breiter Front in den Budd
gebrochen ist. -

HI. DRACHE UND TIGER

Dem Inhalt nach gehéren auch die beide
letzten Bilder, Drache und Tiger (Tafel 2
und 24), die als Gegenstiicke entstanden sind
zur Natursymbolik: der Drache verkdrper
die zeugende Himmelskraft, der i
Krifte der Erde. Aus dem XITT, Jahrhundert
sind uns Bilder der beiden Tiere, die auch
tiber Ost und West, und Frithling und Herbst
regieren und damit zusammen den ewigen
Wandel des Geschehens bedeuten, ofter er
halten. So wird ein solches Paar von der
Hand des Mu-Ii, der ein Dhyéanapriester war,
im Daitokuji verwahrt, mit den — spéteren
— Aufschriften: ,, Der Drache, der hoch fliegty
bringt die Wolken hervor; , der briillende
Tiger ervegt den Wind*. Damit ist auch der
Inhalt der beiden hier gebrachten Bilder ge-
kennzeichnet. : '

@ Der Kranich, ebenso wie Bambus, sind auch vor

allem Sinmbilder des langen Lebens, der Unsterblichkeit:
des hoheren Individuums, Anm. d. Hevausgebers.
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m kiinstlerischen Wert und der
-.chen Stellung der Werke haben diese
" o aber gar nichts zu schaffen. Die beiden
Dl;liger in Nagoya sind typische Hervor-
Bioer @ on des XIIL Jahrhunderts; das Ge-
% dem Drachenbild ist So-wong?® ge-
also mit dem Pinselnamen des
Jung, eines der Dberithmtesten
sachenmaler Chinas. Er machte 1235 seine
amina und wurde Gouverneur von Pu-tién
+ Fukién; in den finfziger Jahren war er
aoch tatg. . .
- Das Museum of Fine Arts in Boston be-
itzt eine Rolle von ihm, die ins Jahr 1244
* Chr. datiert ist und dem Bild in Nagoya
siach Auffassung und Formgebung ganz &hn-
ich ist. Die Phantasie des Malers, die Wolken,
Wasser und Drachen ineinander verschlingt,
und die iberzeugende Kraft seines Konnens
assen seinen Ruhm begreifen: das sind wirk-
iehe nur verschiedene Erscheinungsformen
in und desselben Elements, Tschen Jung
iebt die theatralischen Effekte und wirkt
biBchen #ufBlerlich neben dem stillen
d ecindringlichen Mu-ki; trotzdem ist
r ein grofer, begnadeter Kinstler ge-

Tafel 17. Der 3. Arhat Kanaka Bhéra-
dvdja. Ende X1I bis Anfang XIII. Jahrhun-
ert, 108 X 58 ¢cm. Farben aul Seide. Frither im
shaknji bei Yamazaki, sidwestlich Kyato,
etzt Sammlung Murayama, Osaka. (Kokka
79.)

~Tafel 18. (Replik nach) Guan-hiu (832
912): Der 11. Arhat Rahula. Farben auf
eide. 120X 65 cm. Aus der Serie der sech-
2651511) Lohan des Kadaiji, Kyote. (Kokka
Tafel 19, Mu-ki (1181 bis ca. 1270): Der
Arhat Kanaka Bharadviaja. Tusche auf
de. 95X 43 ¢cm. Oben Siegel mit Namen
es Mu-ki, unten Siegel des ,,Ten-zan5*“=As-
tkaga Yoshimasa (1435 bis 1490}, Sammlung
wasaki, Tokya. (Kokka 233.)
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Das Tigerbild, das die gleichen Male wie
der Drache hat und also als Pendant ent-
standen ist, hat spéter einmal die Signatur
»,Mu-ki‘“ erhalten, die sicher falsch ist. Es ist
nicht leicht zu entscheiden, ob der Tiger auch
von Tschen Jung gemalt wurde; das Natiir-
lichste wire es. Dem BStil nach gehort es
zwetfellos der gleichen Zeit an wie der Drache,
wie ein Vergleich mit dem entsprechenden
Bild des Mu-ki im Daitokuji zeigt. Ein
leichtes Ubertreiben der Empfindung kann
auch da festgestellt werden: die Bestie gibt
sich ein biBchen zu kraftvoll um ganz zu
iiberzeugen. Ganz wundervoll ist das Tiger-
fell; wie das feine gestriubte Haar und die
schwarzen Sitreifen daraul gemalt sind, ist
hervorragend. Im iibrigen beweisen diese
beiden Bilder, daBl der lockere, malerische
Stil im XII1. Jahrhundert Gemeingut aller
Maler, und nicht nur den Angehérigen der
Dhyéana-Sekte zu eigen war.

Zum Schlul} sei moch bemerkt, dall die
beiden Werke seit dem Beginn des X VI, Jahr-
hunderts in Nagoya sich befinden und daB} der
groBe japanische Maler Tanyd (1602 bis 1674)
offenbar fiir einige seiner dortigen Arbeiten
stark von dem Tigerbild mspiriert worden ist.

VERZEICHNIS DER TAFELN

Tafel 20—22. Mu-ki {1181 bis ca. 1270).
Triptychon: Kranich (links), Guan-yin (Mitte),
Affin mit Jungem (rechts). Tusche auf Seide.
Héhe 142 cm. Alle drei Bilder haben Siegel
des Malers, und Siegel des ,,Do-yid'¥ ‘= Ashi-
kaga Yoshimitsu {1358 bis 1408); das Mittel-
bild ist auBerdem voll signiert. ,,Respektvoll
gemalt vom Priester Fa-dschang aus Si-
tschuan.” Daitokuji, Kyate. (Kokka 190, 265.)

Tafel 23. Tschen Jung (7} (1. Halte
XTII. Jahrhundert): Tiger. Tusche auf Seide.
188X 112 em. Sammlung Togugawa, Nagoya.
{Kokka 268.)

Tafel 24. Tschen Jung (1. Hilfte XIIL
Jahrhundert): Drache. Tusche aunf Beide.
188 x 112 cm. Sammlung Tokugawa, Nagoya.
(Kokka 266.) Ludwig Bachhofer.
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